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Streszczenie: W artykule przedstawiono podstawowe zasady dotyczace zarzadzania prawami autor-
skimi. Zasady te to mozliwos¢ zarzadzania osobistego i poprzez organizacje zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi i pokrewnymi. Uwzgledniono w nich réwniez stabszg pozycje tworcy i artysty,
a takze tego, co dotyczy spolecznej presji zwigzanej ze swobodnym dostepem do dobr kultury. Wszyst-
kie zaprezentowane regulacje wraz z przepisami dotyczacymi dziatalno$ci Komisji Prawa Autorskiego
maja na celu pomoc przedsiebiorcom w zgodnej z prawem eksploatacji utworéw.
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Wstep

Sposrod wielu umiejetnosci wspdtczesnego menedzera zarzadzanie warto-
$ciami niematerialnymi wydaje si¢ jednym z podstawowych, chociaz niezmiernie
trudnych zadan. Trudno$¢ ta dotyczy obszaru, ktéry obejmuja wartosci niemate-
rialne. Z jednej strony s3 to przedmioty ochrony wlasnoéci przemystowej, takie
jak patenty, wzory uzytkowe, wzory przemystowe, znaki towarowe, oznaczenia
geograficzne i topografie ukladow scalonych. Z drugiej strony sg to prawa autorskie
i prawa pokrewne. Dotyczg one wszystkiego, co powstaje w przedsigbiorstwie, jak
opracowania, raporty, wyniki badan, a takze tego, co jest uzytkowane, np. programy
komputerowe, utwory audiowizualne, filmy itp. Ten obszar, ktéry obejmuje wiele
uregulowan réznymi przepisami, czgsto sprawia problemy interpretacyjne nawet
wytrawnym prawnikom.

Zarzadzanie tymi dobrami to we wspolczesnym przedsigbiorstwie juz pe-
wien standard. Codzienno$¢, z ktérg maja do czynienia wszyscy, ktérzy pracuja
we wspolczesnych przedsigbiorstwach, a szczegdlnie kierownicy réznych szczebli
zarzadzania. Obszar praw wlasnos$ci przemystowej posiada stosunkowo jedno-
znaczng interpretacje odnosnie do zarzadzania tymi prawami. Trudno$ci natomiast
wystepuja w przypadku prawa autorskiego i praw pokrewnych. Tutaj ustawodaw-
ca dopuscil wykonywanie praw osobiscie, w dalszej kolejnosci przez podmiot
autorskich uprawnien majatkowych lub na podstawie umowy. W tym ostatnim
wypadku mozna przenie$¢ swoje uprawnienia na inng osobg lub tylko pozwoli¢
jej na korzystanie z utworu na okreslonych w umowie warunkach. Uprawniony
moze réwniez przekaza¢ wykonywanie swoich praw organizacjom zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi, co rowniez znalazlo si¢ w pre-
zentowanym artykule. Te mozliwosci sprawiajg, ze w praktyce moga wystepowac
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réznego rodzaju watpliwosci odnosnie do prawidlowej eksploatacji utworéw prawa
autorskiego i praw pokrewnych.

W zwigzku z tym w artykule przedstawiono podstawowe zasady dotyczace za-
rzadzania prawami autorskimi zar6wno poprzez mozliwos¢ zarzadzania osobistego,
jak i przez organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi,
ktore posiadajg juz ugruntowang pozycje w obszarze eksploatacji utworéw. Tym
samym staja sie podstawowym narzedziem zapewniajagcym uzytkownikom mozli-
wos¢ powszechnego nabywania praw eksploatacyjnych do tworczosci. W stosunku
do tworcow sa tymi, ktorzy dostarczajg im nalezne wynagrodzenie. Trzeba pod-
kresli¢, ze rozwigzania, ktdre przyjeto w polskim systemie prawnym, uwzgledniajg
takze stabszg pozycje tworcy i artysty. Jednoczesnie biorg one pod uwage wszystko,
co dotyczy spotecznej presji zwigzanej ze swobodnym dostepem do débr kultury.

1. Przedmiot ochrony w prawie autorskim

Wspolczesne przedsigbiorstwa bardzo czesto dysponujg wynalazkami, wzorami
uzytkowymi, wzorami przemystowymi, znakami towarowymi i innymi przedmiota-
mi ochrony wlasnos$ci przemystowej (Murawska, 2008, s. 45). Cze$ciej natomiast sg
uzytkownikami réznych opracowan (utworéw, dziet), posiadajg strony internetowe,
uzywaja programow komputerowych, utworéw audiowizualnych, tworzg lub korzy-
stajg z baz danych, czyli tego, co zalicza si¢ do obszaru praw autorskich (Piotrkowski,
2012, s. 142). Te dobra w odréznieniu od tradycyjnych zasobéw w znacznej czgsci
powstajg obecnie w trakcie codziennej dzialalnosci przedsigbiorstw. Rownoczesnie
tworzone sg przepisy definiujgce ten nowy rodzaj dobr, jak i warunki pozwalajace
w sposob legalny z nich korzystaé. Podstawowy zbidr regulacji z tego zakresu
zawiera ustawa prawo autorskie i prawa pokrewne, skierowana réwniez do tych,
ktorzy na co dzien podejmujg decyzje kierownicze (Ustawa, 1994).

Ustawa stwierdza, ze przedmiotem prawa autorskiego jest utwor (dzieto),
ktory nalezy definiowac jako kazdy przejaw dzialalnosci tworczej o indywidualnym
charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci niezaleznie od wartosci, przeznacze-
nia i sposobu wyrazenia. Przedmiotami prawa autorskiego sa takze utwory, ktore
zostaly wyrazone slowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi
(utwory literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy kom-
puterowe). Ponadto ustawa wymienia utwory plastyczne, fotograficzne, lutnicze,
wzornictwa przemystowego, architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne
i urbanistyczne, jak rowniez muzyczne i sftowno-muzyczne, sceniczne, sceniczno-
-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne oraz audiowizualne, w tym filmowe
(Ustawa, 1994, art. 1).

Prawem autorskim chronione sg takze szczegolne rodzaje utworéw, do ktérych
ustawa zalicza utwory zalezne, np. tlumaczenie, przerdbka lub adaptacja; zbiory,
antologie, wybory, wypisy, bazy danych spetniajace cechy utworu, nawet w przy-
padku, jezeli zawierajg niechronione materiaty, ale pod warunkiem, ze przyjety
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dobor, uklad lub zestawienia posiadaja charakter twdrczy, a takze utwory zbiorowe,
posiadajace wielu autoréw, jak czasopisma, encyklopedie i stowniki (Ustawa, 1994,
art. 2). Natomiast nie stanowig przedmiotu prawa autorskiego akty normatywne
lub ich urzedowe projekty; urzedowe dokumenty, materiaty, znaki i symbole; opu-
blikowane opisy patentowe lub ochronne oraz proste informacje prasowe. W tym
wypadku jednoznacznie okreslono, ze niezaleznie od poziomu takiego dokumentu,
jego cech, warto$ci i przeznaczenia, a takze nawet gdyby dokument spelnial cechy
utworu, ochrona nie bedzie przyznana (Barta, Markiewicz, 2010, s. 58).

Na uwage w tym zakresie zastuguje rowniez praktyka, a takze orzecznictwo
sadowe, ktdre przesadzito o przyznaniu ochrony w ramach tej ustawy réznym
rezultatom dziatalno$ci tworczej. Najczesciej mozna tu zaliczy¢ listy, rysunki tech-
niczne, dokumentacje¢ techniczng, projekty plastyczne banknotéw i znaczkow, testy,
pamietniki, wywiady, wzory umoéw, modele, szkice, projekty formularzy, projekty
umow, a takze kolekcje afiszy lub ogloszen, katalogi, ksigzki kucharskie, rozklady
kolejowe, dzieta litograficzne i ilustracje naukowe (Machala, 2013, s. 65). Biorac
pod uwage ustawe o normalizacji w ustawie prawo autorskie i prawa pokrewne,
brakuje Polskich Norm, ktére réwniez korzystajg z ochrony na takich samych za-
sadach jak utwory literackie, a autorskie prawa majatkowe przystuguja jednostkom
normalizacyjnym (Ustawa, 2002, art. 5).

Na mocy ustawy taka ochrong nie zostaly objete odkrycia, idee, procedury,
metody i zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne. Na uwage zastuguje row-
niez rozstrzygniecie dotyczace formalnych podstaw do ochrony utworéw w Polsce.
Ustawe stosuje si¢ do utworow, ktérych tworca lub wspottworey sg obywatelami
polskimi oraz obywatelami panstwa cztonkowskiego Unii Europejskiej lub pan-
stwa cztonkowskiego Europejskiego Porozumienia o Wolnym Handlu - EFTA.
Ponadto przepisy ustawy stosuje sie do utwordw (jezyk publikacji), ktore zostaty
opublikowane na terytorium RP albo réwnocze$nie za granicg, ktére po raz pierw-
szy zostaly opublikowane w j. polskim oraz utworéw chronionych na podstawie
umow miedzynarodowych w zakresie, w jakim ich ochrona wynika z tych umoéw.
Jezeli chodzi o powstanie ochrony, to ze wzgledu na umowy miedzynarodowe,
ktdérych Polska jest strong, ochrona utworu powstaje z chwilg jego stworzenia nie
tylko w Polsce, ale praktycznie na calym $wiecie (Barta, Markiewicz, 2010, s. 65).

Dla powstania ochrony autorsko-prawnej nie jest wazne, czy utwor zostat
ukonczony, co znalazto zapis w art. 1 ust. 3 ustawy. W praktyce chronione sg wiec
powstajace fragmenty utworu, szkice do takich utwordw, plany, projekty stanowiace
samoistng calo$¢, jednak pod warunkiem, ze spelniajg one ustawowe cechy utworu.

Prawa autorskie przystuguja tworcy, o ile ustawa nie stanowi inaczej. Wyjat-
kiem od tej zasady jest wspoltworca, ktéry posiada prawo autorskie wspdlne. Inng
kategorig sg producenci lub wydawcy, pracodawcy i uczelnie. Ochrona w praktyce
oznacza wylaczne prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania nim na wszyst-
kich polach eksploatacji znanych w czasie powstawania utworu, jak réwniez takich,
ktore moga pojawic si¢ w przysziosci. Do pol eksploatacji zalicza si¢ w szczegolnosci:
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utrwalenie, zwielokrotnienie utworu okreslong technikg, wprowadzenie do ob-
rotu, wprowadzenie do pamieci komputera, publiczne wykonanie lub publiczne
odtworzenie, wystawienie, wyswietlenie, najem, dzierzawa, nadanie za pomoca
wizji lub fonii przewodowej albo bezprzewodowej przez stacje naziemna, nadanie
za posrednictwem satelity, rownoczesne i integralne nadanie utworu nadawanego
przez inng organizacje radiowg lub telewizyjna (Ustawa, 1994, art. 50).

Autorskie prawa majatkowe trwaja za zycia tworcy lub wspoltworcow i kon-
czg si¢ po 70 latach od $mierci tworcy lub ostatniego wspottworcy, ktory przezyt
pozostalych. Okres ten liczy sie w pelnych latach po roku $mierci twércy lub
wspoltworcy, ktory przezyt pozostatych. W przypadku gdy tworca nie jest znany,
okres ochrony jest liczony od daty pierwszej publikacji utworu lub jego ustalenia.
W przypadku gdy prawa majatkowe przystuguja osobie, ktéra nie podata nazwiska,
okres ochrony jest liczony od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy utwor nie byt
rozpowszechniony, od daty jego ustalenia. Jezeli chodzi o utwory audiowizualne,
ten czas jest liczony od $mierci najpdzniej zmarlych oséb, ktére miaty decydujacy
wplyw na powstanie tego dziela: gléwnego rezysera, autora scenariusza, autora
dialogow lub kompozytora skomponowanej muzyki (Ustawa, 1994, art. 36).

Dla powstania ochrony utworu nie s3 wymagane inne czynnosci formalne,
zwigzane np. z rejestracja, przediozeniem do wgladu lub uzyskaniem jakiegokolwiek
wpisu urzedowego. Ustawa jedynie stwierdza, ze takim warunkiem jest tylko jego
ustalenie. Regulacje ustawowe sg jednakowo obowiazujace dla wszystkich, nieza-
leznie od ich pozycji konkurencyjnej na rynku (Krzepicka, Tarapata, 2011, s. 14).

2. Specyfika zarzadzania prawami autorskimi

Podstawowa regulacje z zakresu zarzadzania prawami autorskimi stanowi tre§¢
art. 17 ustawy, ktory posiada nastepujace brzmienie: ,,jezeli ustawa nie stanowi ina-
czej, tworcy przystuguje wyltaczne prawo do korzystania z utworu i rozporzadzania
nim na wszystkich polach eksploatacji oraz wynagrodzenia za korzystanie z utworu”
Dla interpretacji tego przepisu istotne znaczenie posiada takze tres¢ art. 8 ust. 2
ustawy, na podstawie ktorego uwaza sie, ze tworcg moze by¢ tylko osoba fizyczna,
oraz wprowadza domniemanie, ze twdrcg jest osoba, ktérej nazwisko uwidoczniono
w tym charakterze na egzemplarzach utworu lub podano do wiadomosci publicznej
w jakikolwiek inny sposob, np. w zwigzku z rozpowszechnianiem utworu (Ustawa,
1994, art. 8). Wedlug przepisow tej samej ustawy prawa autorskie mogg nalezec¢
réwniez do wspdttworcow, pracodawcy, instytucji naukowej, a takze do producenta
lub wydawcy utworu zbiorowego. Nalezy jednak rozrdézni¢, jak podkreslajg prawnicy,
w tym prof. Barta i prof. Markiewicz, rodzaje i skutki tych praw, a takze zwigzane
z tym pojecie tworcy i przystugujacych mu z tego tytulu praw do utworu.

Ogolnie prawa tworcy dzielg si¢ na prawa osobiste i prawa majatkowe. Ten
podzial jest skutkiem przyjetego rozwiazania, ktdre znalazto si¢ juz w 1994 r.
w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych. W literaturze przedmiotu
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okresla sie to koncepcja dualistyczng, ktéra w odrdznieniu od koncepcji moni-
stycznej wyroznia dwa odrebne prawa autorskie odpowiadajace dwom rodzajowym
grupom typowych intereséw tworcy zastugujacych na ochrone. Pierwszy z nich
chroni interes osobisty (niemajgtkowy) i wynika ze szczegélnej ,,ojcowskiej” wiezi
tworcy z jego dzietem i z tego wzgledu, co jest istotne i wymaga podkreslenia, jest
niezbywalne i nieograniczone w czasie. Drugi natomiast chroni interesy majat-
kowe tworcy, ktore sg zwigzane z eksploatacjg utworu, maja charakter zbywalny
i sg ograniczone w czasie (Szczotka, 2002, s. 23-24). Nalezy przy tym zazna-
czy¢, ze prawom osobistym przystuguje pierwszenstwo wobec praw majatkowych
(Nowinska, du Vall, 2004, s. 46).

Autorskie prawa osobiste ustawa wymienia stosunkowo precyzyjnie i w sposdb
czytelny, zaliczajac do nich: autorstwo utworu; oznaczenie utworu swoim nazwiskiem
lub pseudonimem, a takze udostepnianie go anonimowo; nienaruszalnos¢ tresci
i formy oraz jego rzetelnego wykorzystania; decydowanie o pierwszym udostepnieniu
utworu publicznie, a takze nadzér nad sposobem korzystania z utworu (Ustawa,
1994, art. 16). Inne prawa wynikajg z tresci poszczegélnych przepiséw, poniewaz
zostaly wpisane do ustawy w kolejnych rozdziatach, np. prawo do sprzeciwiania
sie zniszczeniu utworu plastycznego, prawo dostepu do utworu znajdujacego sie
u nabywcy, prawo do wycofania utworu z obiegu, prawo do odstapienia od umowy
oraz prawo do przeprowadzenia nadzoru autorskiego nad jego rozpowszechnianiem
(Domarnska-Bear, 2009, s. 31).

Autorskie prawa majatkowe to zgodnie z cytowanym juz przepisem art. 17
ustawy:

— prawo do korzystania z utworu na wszystkich polach eksploatacji,

— prawo rozporzadzania utworem na wszystkich polach eksploataciji,

— prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu.

Autorskie prawa majatkowe, rdwniez zgodnie z ustawg, doznajg licznych
ograniczen (Adamczak, du Vall, 2004, s. 16). Najwazniejsze z nich to prywatne
zwielokrotnienie utworu, licencje radiowo-telewizyjne, uzytek osobisty i uzytek
publiczny.

Mozliwosci, jakie daje ustawa w zakresie zarzadzania tymi prawami w praktyce,
sprowadzajg si¢ do przeniesienia swoich praw na inne podmioty. Dopuszczalng forma
jest umowa, ktéra w dziedzinie prawa autorskiego przenosi uprawnienia lub moze
by¢ umowa licencyjng. Dla tych uméw, podobnie jak i pozostatych przedmiotéow
ochrony praw wlasnoéci intelektualnej, przewidziano forme pisemna pod rygorem
niewaznosci (Szymanek, 1995, s. 93). Na podstawie umowy przenosimy swoje upraw-
nienia na inng osobe albo zezwalamy jej na korzystanie z utworu na okreslonych
warunkach i w okreslonym zakresie. Beda to umowy, ktore w konsekwencji prowadza
do przeniesienia prawa, np. sprzedaz, zamiana, darowizna, lub tez umowy licencyjne
upowazniajace jedynie do eksploatacji utworu. Na uwage zastuguje réwniez fakt,
ze na niektorych polach eksploatacji wykonywaniem praw autorskich zajmujg si¢
specjalne organizacje dzialajace na rzecz tworcow (Szczotka, 2002, s. 35-36).
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W tym miejscu nalezy dodac, ze tego typu regulacje wynikaja ze specyfiki
przedmiotéw praw autorskich, analogicznie jak i pozostatych débr niematerialnych
z zakresu prawa wlasnos$ci przemystowej. W tym wypadku mamy do czynienia
z dobrami, ktére mozna ujaé w kategoriach ,wszechobecnosci” i ,,nieskoniczonosci”,
dzigki czemu mogg by¢ one wykorzystywane w dowolnym zakresie przez nieogra-
niczong liczbe 0s6b w wielu miejscach i w tym samym czasie. Na uwage zastuguje
to, ze taka eksploatacja utworu (dzieta) wcale nie pociaga za sobg zmniejszenia
tego dobra (Barta, Markiewicz, 2010, s. 109-110).

3. Organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi

Miejsce, rola i zadania organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
na gruncie polskiej ustawy prawo autorskie i prawa pokrewne zostaly uregulowa-
ne w rozdziale 12 ustawy. Wedlug przyjetych regulacji organizacjami zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi ,,...s3 stowarzyszenia zrzeszajace
tworcow, artystow wykonawcow, producentéw lub organizacje radiowe i telewizyjne,
ktorych statutowym zadaniem jest zbiorowe zarzadzanie i ochrona powierzonych
praw autorskich lub praw pokrewnych oraz wykonywanie uprawnien wynikaja-
cych z ustawy” (Ustawa, 1994, art. 104). W naszym systemie prawnym podstawa
rozpoczecia dziatalnosci przez tego typu organizacje jest uzyskanie zgody ministra
wlasciwego do spraw kultury i dziedzictwa narodowego. Warunek ten niewatpliwie
bedzie spelniony, jezeli formalnie zostanie stwierdzone, ze dane stowarzyszenie
daje gwarancje wlasciwego zarzadzania prawami im przekazanymi.

W praktyce dziatalno$¢ stowarzyszen polega na udzielaniu zgody na korzystanie
z utwordw, pobieraniu wynagrodzen od podmiotéw, ktdre korzystajg z chronio-
nych utwordw, a takze na podziale uzyskanych srodkéw pomiedzy uprawnionych
artystow, wykonawcow i ich wyplacie. Jednak ma to miejsce tylko w sytuacji, kiedy
zostal wprowadzony ustawowy obowigzek posrednictwa tego rodzaju organizacji.
Dokumentem, ktéry zawiera regulacje z tego zakresu, jest decyzja ministra wlasci-
wego do spraw kultury i dziedzictwa narodowego, ktora upowaznia do zarzadzania
prawami autorskimi nastepujace stowarzyszenia lub zwigzki:

1) Stowarzyszenie Polski Rynek Oprogramowania PRO. Zostalo zalozone
przez tworcow i producentéw oprogramowania w 1992 r. Obecnie jest jedy-
nym stowarzyszeniem w Polsce, ktore uzyskalo zezwolenie Ministra Kultury
i Sztuki na zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi w obszarze programéow
komputerowych. Stowarzyszenie dziala na rzecz zapewnienia wtasciwych
prawnych warunkéw funkcjonowania firm informatycznych. Ponadto pro-
wadzi badania polskiego rynku oprogramowania. Stowarzyszenie jest row-
niez platformg integracyjna srodowisk twodrczych, ktdre dziataja w branzy
oprogramowania, w tym producentéw oraz sprzedawcéw oprogramowania.
Powyzszy zapis znalazt si¢ w programie dzialania, gdzie oprdcz integracji
srodowisk wpisano lobbing, ochrone praw autorskich, a takze wspotprace
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2)

3)

4)

z organizacjami o podobnym obszarze zainteresowan, zaréwno z kraju, jak
i z zagranicy (PRO, 2015).

Stowarzyszenie Artystow Wykonawcow Utworow Muzycznych i Stowno-
-Muzycznych (SAWP). Uzyskato ono prawo do zbiorowego zarzadzania
prawami pokrewnymi decyzja Ministra Kultury z dnia 1 lutego 1995 r. Sto-
warzyszenie zrzesza artystow wykonawcow, zaréwno wokalistow, jak i in-
strumentalistow. Gléwnym celem jest ochrona praw artystow wykonawcow.
Swoje cele realizuje poprzez inkasowanie, podzial i wyplacanie naleznych
wykonawcom wynagrodzen za rezultaty ich pracy. Ponadto zajmuje si¢ mo-
nitoringiem przygotowywanych zmian w prawie autorskim oraz uczestniczy
w pracach zespoléw i komisjach, ktére maja na celu ochrong praw autorskich
wykonawcdw. Obszarem, ktdry takze nalezy do kompetencji stowarzyszenia,
jest $ciganie przestepstw i prowadzenie postegpowan karnych dotyczacych
naruszen praw artystow wykonawcow (SAWP, 2015).

Zwiazek Polskich Artystow Plastykow (ZPAP). Zostal zalozony w Krakowie
w 1911 r. i obecnie jest najwigkszym tego typu zwigzkiem. Zrzesza prawie
7000 artystow z zakresu rzezby, malarstwa, grafiki, ceramiki, szkla, witrazu,
tkanin, wzornictwa przemystowego, jak réwniez architektury wnetrz, me-
bli, konserwacji dziet sztuki, medalierstwa i wystawiennictwa. Do zwigzku
przyjmowani sg absolwenci ASP i innych szkoét o kierunku plastycznym
z udokumentowanym dorobkiem (raz na trzy lata). ZPAP posiada 22 okregi
i dysponuje dwoma domami pracy twdrczej. Dziatalno$¢ ZPAP to udziat
w konferencjach, wystawach, a takze udzial w pracach zespotéw, ktore tworza
lub nowelizujg przepisy prawa (ZPAP, 2015).

Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru, Filmu, Radia i Telewizji (ZASP).
ZASP zostal powolany do zycia w dniu 21 grudnia 1918 r. Wsrdd jego za-
lozycieli byty takie gwiazdy jak Stefan Jaracz, Jozef Sliwicki, Juliusz Osterwa
i Aleksander Zelwerowicz. W okresie miedzywojennym Zwiazek byl gtéwnym
organizatorem zycia teatralnego w Polsce. Organizowal szkolenia artystow,
co przyczynilo si¢ do ujednolicenia wymowy scenicznej, wprowadzil przy-
mus przynaleznosci do zwiazku i negocjowal umowy pomiedzy artystami
i dyrekcjami teatréw. Inne dzialania to budowa Domu Artystéw Weteranow
w Skolimowie oraz pomnika Bogustawskiego przed Operg Narodowg. Okres
powojenny to szereg zmian w nazewnictwie i rozbicie zwiazku, ktory dopie-
ro po 1989 r. powrdcit do nazwy obowigzujacej przed wybuchem II wojny
$wiatowej. Prezesami ZASP-u byli tak wybitni aktorzy jak: Leon Schiller,
Jan Kreczmar, Gustaw Holoubek, Andrzej Szczepkowski, Andrzej Lapicki,
Kazimierz Kaczor i Olgierd Lukasiewicz. W statucie Zwigzek okreslil swoje
zadania, ktore polegaja na reprezentowaniu srodowiska teatralnego, filmowego
i radiowo-telewizyjnego wobec wladz panstwowych, miejskich i samorzado-
wych. Posiada prawo do opiniowania i doradztwa dotyczacego Zycia kultu-
ralnego kraju. Zapewnia swoim czlonkom respektowanie praw zawodowych.
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Jako organizacja srodowiskowa posiada licencje na ochrone praw autorskich
wykonawcéw (ZASP, 2015).

Stowarzyszenie Autorow (ZAiKS). Zostalo powolane do Zycia w marcu
1918 r. pod nazwg Zwigzek Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych. Gtéwnym
celem, jaki sobie postawilo Stowarzyszenie w chwili zalozenia, byta ochrona
dziet i niedopuszczenie do ich bezptatnej eksploatacji. Powstalo z inicjatywy
znanych autoréw i kompozytoréw lekkiej muzyki, ktorych szlagiery byty
znane, powielane, lecz jak podaja kroniki z tamtych lat, ,ich kieszenie byty
puste”. W tym czasie byla to pionierska dziatalno$¢ na polskim rynku. Rozkwit
Stowarzyszenia to potowa lat 30. ubieglego wieku, gdzie poprzez osobiste kon-
takty zorganizowano XXXVI Kongres ALAI w Warszawie, a Stowarzyszenie
stalo sie czlonkiem mig¢dzynarodowych organizacji ochrony praw autorskich.
Role Stowarzyszenia podkreslaly kolejne nowelizacje przepiséw prawa, ktdre
usankcjonowaly Stowarzyszenie jako podmiot zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi. Zawsze zrzeszalo twércow o réznym statusie materialnym,
réznych pogladach, lecz jego dziatalno$¢ zawsze byla nacechowana ideatami,
ktdre przyswiecaly zalozycielom i czlonkom Stowarzyszenia ponad 80 lat
wczesniej. Prezesami Stowarzyszenia byli miedzy innymi Karol Matcuzynski,
Andrzej Szczypiorski i Antoni Marianowicz, a obecnie znany fotograf Janusz
Fogler (ZAIKS, 2015).

Stowarzyszenie Tworcow Ludowych (STL). Powstalo z inicjatywy samych
tworcow w 1968 r. w Lublinie. Jest zwigzkiem tworczym zarejestrowanym na
podstawie prawa o stowarzyszeniach. Obecnie organizacja zrzesza ponad 2100
tworcow z calego kraju i ze wszystkich dyscyplin, jak folklor, literatura ludowa,
plastyka itp. Stowarzyszenie roztacza opieke nad wszystkimi swoimi czlonka-
mi i reprezentuje ich, a takze zbiorowo zarzadza powierzonymi mu prawami
autorskimi, co znalazlo wyraz w paragrafie 5 Statutu STL. W sferze kulturalne;j
skupia si¢ na dzialalnosci upowszechniajacej i wydawniczej. Nalezg do niej
réznego rodzaju targi, kiermasze, odczyty, imprezy, jak ,,gingce zawody” itp.,
a takze odczyty, spotkania i seminaria naukowe. Od 1986 r. ukazuje si¢ takze
kwartalnik ,,Tworczo$¢ Ludowa’, jedyne tego rodzaju pismo w Polsce. Stowa-
rzyszenie jest rowniez autorem wielu cyklow wydawniczych, ktére w swoim
zalozeniu maja przybliza¢ tworczos¢ ludowa w Polsce (STL, 2015).

Zwiazek Producentow Audio-Video (ZPAV). Zwigzek powstal w 1991 r.
z inicjatywy kilkunastu oséb z branzy muzycznej, w celu reprezentowania
legalnych producentéw w obliczu piractwa fonograficznego. Obecnie zrzesza
okolo 100 os6b fizycznych oraz 40 firm fonograficznych z kraju, co daje 80%
obrotéw polskiego rynku muzycznego. ZPAV jest polska Grupa Krajowa
Miedzynarodowej Federacji Przemystu Fonograficznego (IFPI) i reprezen-
tuje $wiatowy przemyst muzyczny (ponad 1400 firm z 76 krajow $wiata).
W gtéwnych kierunkach dzialania Zwigzku zapisano miedzy innymi: zbio-
rowe zarzgdzanie prawami producentéw fonogramoéw, dziatania na rzecz
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walki z piractwem, dziatalnos¢ edukacyjng oraz pomoc materialng osobom
w trudnej sytuacji (ZPAV, 2015).

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich (SFP). SFP to organizacja, ktdra nie-
przerwanie od 1966 r. dba o interesy tworcow i srodowiska filmowego w Pol-
sce. W zakresie dzialania Stowarzyszenia znalazly si¢ wigc sprawy zwigzane
z ochrong filmowcéw i zawodow filmowych poprzez zbiorowy zarzad prawa-
mi autorskimi oraz promocje¢ i upowszechnianie kultury filmowej zaréwno
w kraju, jak i za granicg. Szczegdlnym rodzajem dzialalnosci jest promocja
kina dla najmtodszych. Stowarzyszenie jest rOwniez organizatorem festiwali
filmowych, ktére promujg i upowszechniajg film w Polsce i na $wiecie. Istotnym
rodzajem dzialalno$ci jest udzial w réznego rodzaju zespotach, decydujacych
o ksztalcie ustawodawstwa, ktore ma chroni¢ polskich artystéw i by¢ zgodne
z narodowym interesem kinematografii. Stowarzyszenie jest szeroko znane
na $wiecie, jest liderem w Europie Srodkowo-Wschodniej. Jest tez cztonkiem
najwigkszych organizacji audiowizualnych na swiecie (SFP, 2015).

Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow (ZPAF). Zwigzek jest najwieksza
polska organizacja skupiajaca artystow, ktorzy traktuja fotografie jako srodek
twodrczej wypowiedzi. SPAF istnieje od 1947 roku i kultywuje tradycje przed-
wojennego Fotoklubu Polskiego. Obecnie Zwiazek zrzesza okoto 700 artystow
fotografikow w Polsce i za granicg réznych pokolen, od artystow fotografi-
kow klasycznych az po awangarde. Glowne zadania, jakie realizuje Zwigzek,
to wszechstronny rozwoj twdrczosci fotograficznej, wspoluczestniczenie
w ksztaltowaniu polityki kulturalnej panstwa, dzialania na rzecz swobody
wypowiedzi, ksztaltowanie zasad etyki, ochrona polskiej fotografii i jej pro-
mocja, a takze zbiorowe zarzadzanie powierzonymi prawami autorskimi i ich
ochrona (ZPAF, 2015).

Zwigzek Artystow Wykonawcow STOART. STOART jest zwigzkiem ar-
tystow wykonawcow powstalym z inicjatywy trzech stowarzyszen, ktore
w kraju dzialajg juz od ponad 40 lat. Nalezg do nich: Stowarzyszenie Polskich
Artystow Muzykow, Polskie Stowarzyszenie Jazzowe PSJ, Stowarzyszenie Pol-
skich Muzykow Rozrywkowych w Polsce. Obecnie STOART jest najwigksza
organizacja na tym polu i zajmuje si¢ pobieraniem wynagrodzen z tytulu
wykorzystywania artystycznych wykonan przez radio, telewizje, a takze od
innych uzytkownikoéw, jak hotele, biura, supermarkety, dyskoteki itp. W swoich
zadaniach Zwigzek deklaruje prowadzenie dziatalnosci na rzecz srodowisk
muzycznych, szczegdlnie w przypadkach losowych i zdrowotnych. Ponadto
prowadzi szkolenia, by podnies¢ swiadomos¢ 0sdb i stuzb odpowiedzialnych
za przeciwdzialanie piractwu intelektualnemu (STOART, 2015).
Stowarzyszenie Zbiorowego Zarzadzania Prawami Autorskimi Tworcow
Dziel Naukowych i Technicznych ,,KOPIPOL". Zostalo zalozone w czerwcu
1995 r. przez przedstawicieli polskiej nauki i techniki. Jego celem jest zbiorowe
zarzadzanie i ochrona praw autorskich w zakresie reprodukcji, wprowadzania
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do obrotu, wprowadzania do pamieci komputera, zwielokrotnienia i rozpo-
wszechnienia oraz dzialanie na rzecz rozwoju polskiej nauki i techniki, a takze
zabezpieczenia i ochrony dziet naukowych i technicznych. Zarzadzanie pra-
wami autorskimi obejmuje w szczegolnosci: udzielanie licencji, inkasowanie
wynagrodzen, podzial wynagrodzen, inkasowanie optat od producentéow
i importerow kserokopiarek, skaneréw i innych urzadzen reprograficznych,
a takze inkasowanie i podzial innych oplat wynikajacych z przepisow prawa.
Statut Stowarzyszenia przewiduje zarzadzanie prawami autorskimi oséb w nim
niezrzeszonych (KOPIPOL, 2015).

Stowarzyszenie Architektow Polskich (SARP). Swoimi korzeniami siega do roku
1877, kiedy to utworzono Krakowskie Towarzystwo Techniczne. Pierwszy zjazd
w wyzwolonym kraju mial miejsce w 1919 r. z inicjatywy Kota Architektow
w Warszawie, ktory powotal do Zycia SAP. Obecng nazwe Stowarzyszenie nosi
od Zjazdu w 1952 r. Statutowymi celami Stowarzyszenia jest dbatos¢ o jakos¢
architektury i srodowiska, tworzenie warunkéw do rozwoju tworczosci ar-
chitektonicznej i jej ochrona, a takze rozwoj warsztatu architekta i ochrona
zawodu. Od 1995 r. Stowarzyszenie posiada zezwolenie wlasciwego ministra
na zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi do utworéw architektonicznych,
urbanistycznych i architektoniczno-urbanistycznych. Stowarzyszenie prowadzi
szeroko pojeta dziatalnos¢ kulturalng, naukows i o§wiatowg (SARP, 2015).
Stowarzyszenie Autorow Filmowych i Telewizyjnych (SAFT). Zgodnie
ze swoim statutem posiada legitymacje do zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi, a takze mozliwo$¢ wstepowania na droge prawng w tym zakresie
(LEX.pl, 2015).

Stowarzyszenie Autorow i Wydawcow ,,Polska Ksiazka”. Zostalo zalozone w li-
stopadzie 2002 r. w Krakowie. Celem Stowarzyszenia jest udzielanie zezwolenia na
zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi do utworéw literackich, naukowych,
publicystycznych, encyklopedycznych w zakresie, w jakim stuza wydawcom na
nastepujacych polach eksploatacji: zwielokrotnienie, wprowadzenie do obrotu,
najem, uzyczenie, publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie, nadawanie
i reemitowanie. W marcu 2014 r. Stowarzyszenie zmienito nazwe z SAiW Polska
Ksigzka na SAiW Copyright Polska (SAiW Copyright Polska, 2015).
Stowarzyszenie Wydawcéw REPROPOL. Zostalo zalozone przez wydaw-
cOw prasy i dziala na ich rzecz. Celem Stowarzyszenia jest umozliwienie
uzytkownikom materialéw prasowych korzystanie z nich zgodnie z prawem
oraz zabezpieczenie praw wydawcow. Swoje cele realizuje poprzez udziela-
nie licencji na korzystanie z publikacji periodycznych oraz czesci publikacji
periodycznych majacych samodzielne znaczenie. Jednoczes$nie inkasowane
sg oplaty oraz realizowany jest ich podzial i wyplaty na rzecz wydawcow prasy
(SW REPROPOL, 2015).

Stowarzyszenie Producentow i Dystrybutoréw Oprogramowania Rozryw-
kowego (SPIDOR). Zostalo powolane do Zycia w kwietniu 2008 r. i dziala
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na podstawie przepisow ustawy o stowarzyszeniach. Do jego podstawowych
zadan nalezy: popularyzacja zasad uzytkowania gier wideo w Polsce, zbieranie
danych na temat uzytkownikéw gier komputerowych, promocja bezpiecznego
korzystania z gier komputerowych, reprezentowanie interesdw producentéw gier
komputerowych w kraju i za granicg oraz reprezentowanie czlonkéw Stowarzy-
szenia wobec organéw administracji panstwowej w kwestii regulacji prawnych.
Cele te sg realizowane poprzez dziatalno$¢ edukacyjng, publikowanie materiatow
szkoleniowych, biuletynéw, periodykow, a takze organizowanie seminariow
i zebran poswigconych polskiemu rynkowi gier wideo (SPiDOR, 2015).

4. Komisja Prawa Autorskiego

Aby realizowa¢ zadania organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi i pokrewnymi, minister wlasciwy do spraw kultury i dziedzictwa narodowego
powoluje Komisje Prawa Autorskiego. Do zadan Komisji nalezy w szczegolnosci:

rozpatrywanie spraw o zatwierdzanie i zmiane zatwierdzonych tabel wy-
nagrodzen za korzystanie z utworéw lub przedmiotéow praw pokrewnych;
rozstrzyganie sporéw dotyczacych stosowania tabel wynagrodzen za ko-
rzystanie z utwor6ow lub przedmiotéw praw pokrewnych;

rozstrzyganie sporéw zwigzanych z zawarciem umowy pomiedzy opera-
torem sieci kablowej a wlasciwa organizacja zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi o reemisje w sieciach kablowych utworéw nadawanych
w programach organizacji radiowych i telewizyjnych;

wskazywanie organizacji wlasciwej w rozumieniu ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych w przypadku, gdy na danym polu eksploatacji
dziala wiecej niz jedna organizacja zbiorowego zarzadzania, a twdrca lub
uprawniony z tytutu prawa pokrewnego nie nalezy do zadnej organizacji
albo nie ujawnil swojego autorstwa;

rozpatrywanie spraw o odtworzenie akt oraz uzupetnienie lub sprostowanie
orzeczenia Komisji;

rozpatrywanie spraw o wykladnie orzeczenia Komisji (Ustawa z 1994 r.,
art. 110).

Podstawe prawng dziatania Komisji Prawa Autorskiego stanowi rozdziat 121
ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Komisja
sktada sie z trzydziestu arbitréw — 0sdb posiadajacych odpowiednia wiedz¢ oraz
niezbedne doswiadczenie zawodowe z zakresu prawa autorskiego i praw pokrew-
nych. Arbitréw powoluje minister wlasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa
narodowego sposrod kandydatéw przedstawionych przez:

organizacje zbiorowego zarzadzania oraz stowarzyszenia tworcow, artystow
wykonawcow i producentéw (15 arbitrow),

organizacje zrzeszajace podmioty korzystajace z utworéw lub przedmiotéw
praw pokrewnych oraz organizacje radiowe i telewizyjne (15 arbitrow).
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Aktualnie dzialajgca Komisja sklada si¢ wiec z 30 arbitréw, ktdrzy reprezentuja
wszystkie srodowiska twdrcze w Polsce. Wérod nich sg zaréwno przedstawiciele
nauki i przemystu fonograficznego, jak réwniez prawnicy i wykonawcy. Obecny
sktad Komisji zostal powotany zarzadzeniem ministra kultury i dziedzictwa na-
rodowego z dnia 27 marca 2014 r. Przewodniczacg Komisji zostala prof. Krystyna
Szczepanowska-Kozlowska z Uniwersytetu Warszawskiego, a zastepca Andrzej
Kaczorowski (MKiDN, 2015).

Podsumowanie

Wspolczesne przedsigbiorstwa posiadaja dobra intelektualne i z tego tytulu
s3 zobowigzane nimi zarzadzac. To od trafnosci podjetych decyzji w tym zakresie
bardzo cze¢sto zalezy, jak postrzegane jest przedsigbiorstwo, jaka ma pozycje na
rynku oraz jakie posiada perspektywy na przyszlo$¢. Podstawowe uregulowania
z tego zakresu znajdujg sie w przepisach prawa, jednak ztozonos¢ problematyki
pozostawia nadal wiele watpliwosci najczesciej natury technicznej, prawnej badz
organizacyjnej. Jezeli obszar praw wlasnosci przemystowej jest stosunkowo czytelnie
sprecyzowany, to prawa autorskie i prawa pokrewne stwarzaja wiele watpliwosci.
Wynika to stad, ze w tym wypadku ustawodawca dopuscit wykonywanie praw
osobiscie przez podmiot autorskich uprawnien majatkowych lub na podstawie
umowy. W tym wypadku mozna przenie$¢ swoje uprawnienia na inng wyznaczona
przez siebie osobe lub tylko pozwoli¢ jej na korzystanie z utworu na okreslonych
w umowie warunkach. Uprawniony moze takze przekaza¢ wykonywanie swoich
praw organizacjom zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi,
co w wielu wypadkach wynika wprost z przepiséw prawa.

Wszystkie te watpliwosci znalazly sie w prezentowanym artykule. Ponadto
zawarto w nim przeglad wszystkich organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi i pokrewnymi, facznie z podstawowymi obszarami dzialalnosci, ktore
wynikajg z przyjetych przez stowarzyszenia regulaminéw lub statutéw wewnetrznych.
Te regulacje wraz z przepisami dotyczacymi dzialalnosci Komisji Prawa Autor-
skiego majg jedynie na celu pomoc przedsigbiorcom w skutecznym i efektywnym
zarzadzaniu tego rodzaju dobrami, co w praktyce menedzerskiej sprowadza si¢ do
prawidlowej eksploatacji utworéw prawa autorskiego i praw pokrewnych.

ORGANIZATIONS OF COLLECTIVE MANAGEMENT OF COPYRIGHT

Summary: The article presents the basic principles for management the copyright. These principles
are the ability of the personal management as well as through organizations of collective management
the copyright and related. They also take into account the weaker position of authors and artists,
as well as everything what is regarding the social pressure resulting from free access to cultural goods.
All presented regulations, including those relating to the activities of the Copyright Commission,
are designed to help entrepreneurs in the lawful use of works.

Keywords: copyright, Copyright Commission.
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